Zivotni osudy Jindficha Eckerta

Jindrich Eckert se narodil 22. dubna 1833 na Malé Strané, kde rodina zila
v domé U zlatého 3neka na Ujezdé&. Jeho otec pracoval pfi vyrobé forem na potis-
kovani kartount v Portheimové kartounce na Smichové v pribéhu let jako kreslic,
navrhar i fezac. Pochazel z evangelické rodiny postfihace ze Saska, matka byla
dcerou Sevce, katolika z Litoméfic. Jindfich byl jejich jedinym synem. Podle
zameéstnani zivitele rodiny mozno soudit, ze Eckertovi zili skromné a stfidmé.

Bourlivé udalosti roku 1848 zastihly Jindficha Eckerta na dvouleté realce.
UCil se velmi dobre, v hodnoceni vétSinou stalo “velmi pilny”, tedy nejvyssi stupen.
Jednim z vyucovacich pfedmétu byla také ¢eStina, kterou doma puvodné mluvila
asi jen maminka. Od podzimu 1849 zacal Sestnactilety Jindfich studovat na Sta-
vovském polytechnickém institutu, kde ho to zfejmé prilis nebavilo, zejména v
elementarni matematice a fyzice. Pouze v praktické geometrii byl stale hodnocen
jako “velmi pilny”. ZvIast kritickym se stal treti ro¢nik, kde ho ve fyzice dokonce
vyskrtli “pro Spatnou dochazku”. Katalogy zapsanych studentt vsak prozrazuiji i
jiné zajimavosti nez jen nezajem o fyziku. Ve Skolnim roce 1852/53 v archu pro
vyS$Si matematiku nalezneme v tehdy Cerstvé vytvorené kolonce “narodnost”
oznaceni Cech. Napsano &esky a podtrzeno. U studenta, jehoz otec pochéazel
pfimo z Némecka a maminka ze Sudet, to byla mozna demonstrace narodniho
citéni. Navic se tento akt uskutecnil v dobé reminiscenci na rok 1848 a naslednych
protiCeskych represi. V zajmu objektivnosti vSak budiz poznamenano, ze u jiného
predmétu je zase napsano deutsch, nebo nevyplnéno. Podobna “rozkolisanost” se
jevila i v kolonce “vyznani”, kde bylo nékdy vyplnéno “katolik”, jindy “protestant”
a nékdy zlstala Cista... Vlastné to vSechno bylo velmi pfizna¢né pro Eckertlv
zivot a osudy a v mnohém i charakteristické pro pocity takrka celé ¢esko-
némecké spoleénosti od Ceského lesa po Malé Karpaty. Eckert(iv pocit sounalezi-
tosti s Ceskym narodem vsak vyrazné poznamenal cely jeho dalSi zivot. Ze vSech
fotografu v Ceskych zemich se také nejvice angazoval v ceskych emancipacnich
projektech.

Eckertova studia na polytechnice skoncila k 15. fijnu 1853. Po studiich
nalezl misto na Zemském finan¢nim reditelstvi jako Urednik potravni dané. V ad-
resarfi na rok 1862 je uveden jako “kontrolor”. Jeho zélibou se stala fotografie, v
té dobé jeSté vzacny a drahy konicek. O jeho amatérskych fotografickych zkuse-
nostech z padesatych let se zminovaly mnohé pozdéjsi zpravy. Vitanym pomoc-
nikem ke studiu byl tehdy Photographisches Journal, ktery vydaval prikopnik fo-
tografie v Cechach Wilhelm Horn od roku 1854. Horn(iv “Sklenény salén” u Pradné
brany byl v té dobé nejznaméjsSim prazskym fotoateliérem. Diky ¢etnym kon-
taktlim s vyznamnymi osobnostmi zapadoevropské fotografie se Hornovou zas-
luhou Praha stala jakymsi stfedoevropskym stfediskem fotografie. Tyto
skutecnosti nemohly mladému adeptovi “cerného uméni” uniknout a ovlivnily
zfejmé jeho rozhodnuti vénovat se fotografii trvale.

Jako Urednik potravni dané se Eckert zfejmé setkaval i se svym budoucim
tchanem, velkoobchodnikem zeleninou, Antoninem Millerem. Ten mél vedle



pUvabné dcery rovnéz velkou zahradu pod Nebozizkem, tedy v samém sousedstvi
bydlisté rodiny Eckertu. V této zahradé s krasnym pohledem na prazské panorama
se mladik nejen sblizil se svou budouci choti, ale zkousSel tam pry i poprvé fotogra-
fovat. Je mozné, ze se oba znali jiz od détstvi. V roce 1863 se Eckert Jindfiskou
Millerovou ozenil a ihned po snatku zalozil pod tchanovou parcelou na zahradé
domu &p. 412 fotograficky ateliér. Adresa na Ujezdé 17 byla z fotografického hle-
diska mistem jen zdanlivé odlehlym; v samém sousedstvi se totiz nachazela
Ujezdska kasarna a vojsko vzdy patfilo k nejpocetnéjsim zakaznikim fotografa.
Predpokladejme, Ze movity tchan pomohl zetovi v jeho fotografickych pocatcich a
mame tu modelovy pfibéh o vyhodném snatku, ktery ovlivnil déjiny ¢eské foto-
grafie.

Zalozenim ateliéru se Eckert zaradil mezi nékolik desitek prazskych foto-
grafu, ktefi vsadili na rychly uspéch a médnost fotografickych vizitek. Bylo to v
dobé, kdy se v salénech na ¢ajovych dychancich nemluvilo o ni¢em jiném, nez o
zazitcich z fotografovani. S rozpacitymi Usmévy mladik obdarovaval “foto-
grafickymi navstévenkami” svou vyvolenou a ona tak na oplatku Cinila svym al-
bem. V albu vazaném v klzi a zdobeném mosaznymi sponami, svou honosnosti
nikoli nahodou pripominajicim stfedovéky kodex, se pred vizitkami divky skvély
portréty narodnich velikant - Palackého, Havlicka, Riegra a Halka, jak se na slusné
vychovanou ¢eskou vlastenku sluselo. Hoch na oplatku sehnal tucet pohledud na
maticku Prahu. Lidé se vzajemné obdarovavali portréty, rodinné album se stalo
malym fetiSem. Vznikl zcela novy typ rodinné portrétni galerie, rodila se vlastné
nova vizualni kultura.

Eckert stal uprostred tohoto déni, ale jeho rozsah, vyznam a duasledky si
jako vétsSina tehdejSich fotografli patrné pfipoustél jen malo. Mozna az pozdéji, s
odstupem let, si uvédomoval nad snimky ménici se Prahy vyznam svého snazeni
ve smyslu urcitého poselstvi. Snahou mladého ambiciézniho muze bylo predevsim
upoutat svymi ateliérovymi pracemi, a zda se, ze se mu jako portrétnimu fotogra-
fovi mimoradné dafrilo. Pfesto zUstaval v prvnich letech svého pusobeni stranou
pozornosti ostatnich prazskych fotografu. Nemél zfejmé ani rozsahlejsi vybaveni a
jeho tehdejsi ateliér nebyl velky. Az na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
vstoupil do povédomi verejnosti jako stale vyhledavanégjsi fotograf a jeho foto-
graficka hvézda zacala stoupat. Paradoxné to bylo v dobé&, kdy médni zajem o fo-
tografické vizitky jiz opadl. Prudce poklesl i poCet prazskych fotografu. Vizitky
prestaly byt modou, zakaznici si fotografy zacali vybirat podle kvality a napaditosti
jejich praci.

Od roku 1867 zacal Eckert ziskavat uspéchy i na zahranicnich vystavach a
za nekolik let patfil jeho ateliér k nejznamnéjsim v Praze. Prosperoval natolik, ze
Eckert mél jiz dostatek prostredkd, aby v roce 1872 zakoupil na Malé Strané dum
a stal se tudiz po pravu prazskym méstanem. Eckertiv puvabny domek na brehu
Certovky v Hroznové ulici ¢islo 1 pozdé&ji obyval znamy malif Jifi Trnka. K za-
koupeni domu mozna prispély i prostfedky ziskané z prodeje nékdejsi tchanovy
zahrady pod Nebozizkem méstu Praze. Jednalo se o nemalou plochu - takrka 78



000 metrl Ctverecnich! Cestou na Petfin si tak miZzeme zavzpominat, Ze tento
rajsky kout kdysi patfil velkému ceskému fotografovi.

Eckertiv fotoateliér ziskal skvélou povést a mezi jeho klientelu se zarazovali
stale Castéji také obchodnici, aristokracie a duchovenstvo. Konkurence ateliéru
vUci jinym byla natolik silna, ze Eckert zUstaval kromé epizodickych pokusu néko-
lika fotografu po desetileti vlastné jedinym fotografem na Malé Strané.

V ¢em tkvélo tajemstvi Uspéchu muze, ktery zacinal jako
skromny fotograf z nikterak bohaté rodiny a skoncil jako vSeobecné uznavany a
oslavovany prazsky méstan, obecni starsi a radni, vaZzena osobnost, pritel mnoha
mocnych? Clanky o Eckertovi z pozd&jsi doby vzdy zdGraznovaly jeho laskavost,
osobni Sarm, uméni jednat s lidmi a ziskavat jejich naklonnost. Psalo se, ze “svému
povolani byl oddan celou dusi” a ze “jeho ctizadostivost spocivala v uspokojeni
nejzhyckanéjsich zakaznikd...” (Politik, 2.3.1905). Vynikal pry “jak rozSafnou pova-
hou, tak vrozenou roztomilosti” (Svétozor 1888). Pri prohlizeni nékterych Ecker-
tovych fotografii jsme okouzleni jejich zvlastni dsmévnou atmosférou. Lépe pak
chapeme formulace typu “nikdy mu nedochazel zdravy zivotni humor” nebo
“melancholie nevypudila dosud jeho neznicitelny humor”, které nachazime v
raznych obménach ve vzpominkach na fotografa.

Kromé povahovych dispozic dals$im Eckertovym Stéstim bylo, ze se dokazal
obklopit schopnymi a oddanymi lidmi. VétSina pracovnikt ateliéru u ného také
zustala cely zivot, ale i ti, ktefi u ného pracovali kratce byli Eckertovym zplisobem
tvorby i jeho zZivotnim stylem néjak zasazeni. Nékdy v poloviné Sedesatych let
nastoupil u Eckerta jako kolorista a retusér Josef Tulka se svym pritelem Fran-
tiSkem KrysSpinem. Pravé v Eckertové ateliéru se Tulka seznamil se svou osudnou
laskou Augustou Brzoradovou, zaméstnanou také jako retusérka, ktera méla
zfejmé podstatny vliv na Tulkiv odchod z Prahy a jeho zmizeni kdesi na Balkaneé.
Skupinovy snimek pracovnikl ateliéru, pochazejici asi z roku 1869, zobrazuje dvo-
jici vedle sebe. Tulka mohl ovlivnit vznik nékterych snimku, protoze na nékolika je
i sam zpodobnén.

U Eckerta se vyucil rovnéz jeden z nejvyznamnéjsich slovenskych fotograft
Pavol Sochan. Vyucni list ziskal 15. dubna 1889. O svém pusobeni u Eckerta psal
Sochan svému pfiteli L. Soltésovi: “Od 11. 3. pracujem u dvornieho a korunieho
fotografa J. Eckerta. Je to fotograficky zavod, jemuz Ziadny v Prahe a inde malo
ktory rovnat’ sa mbze. Ateliér vypraveny jest za 25. 000 zl, zamestnava stale 20
osob. Cela tunajsia vysoka aristokracia dava sa jedine jemu fotografovat. Do
zavodu dostal som sa nasledkom odportéania dr. Tom. Cernyho. Sdm Eckert je
znamenity Clovek, ktory mi vo vsetkom dava ochotné vysvetlenia a rozlicné po-
kyny i zddveruje tajnosti svojho ateliéru. Mam tedy vytecnu skolu.” V dopise J.
Gasparikovi napsal: “Vo fotografii som dokonale vycviceny. Moje fotografické re-
produkcie vySiviek maji dost dobry odbyt a robim aj kSefty s krajinami, ktoré som
vyfotografoval po okoli Prahy a menovite pri jednom vylete na Sazave. Ateliér
dvorného fotografa Eckert mam k dispozicii a tam mozem robit, ¢o chcem. Dosial
prevadzal som odpredaj krajiniek pod jeho menom, ale sam ma uz vyzval, aby som
si zaopatril Zzivnostensky list, abych mohol obchod pod svojim menom viest”.



Dopis, ktery mimo jiné doklada Eckertovu toleranci, v jinych ateliérech neobvyklou,
je pozoruhodny i svédectvim o prodeji Sochanovych fotografii pod Eckertovym
jménem. Poukazuje na otazku, v déjinach fotografie 19. stoleti velmi aktualni, kdo
byl ve skute¢nosti autorem snimkl u velkych fotografickych zavodu. Z pravniho
hlediska bylo vSe jasné, prava nalezela majiteli zivnosti. Neni vyloucené, ze Ecker-
tovym jménem se docCasné zastitilo vice adeptl fotografie, ale na druhé strané je
nesporné, ze Eckert zhotovoval vétSinu fotografii sam. Potvrzuje to i dobovy
tisk. Je ostatné nepravdépodobné, ze by Eckert se svym osobnim vénovanim
vénoval pratelim snimky, kterych nebyl autorem...

K nejbliz§im Eckertovym znamym nalezel pfedevsim Vojta Naprstek s choti
Josefou, pro néz fotograf mnohokrat “zvécnoval” razné kulturni a vzdélavaci akce
v jejich Primyslovém muzeu. Pravidelné také Naprstkovy obdarovaval svymi kra-
jinarskymi a vlastivédnymi snimky. Na nékolika souborech nalezneme i Eckertem
psané vénovani k vanocum. Eckert fotografoval také pro Americky klub ¢eskych
dam, prvni ¢esky emancipacni spolek, ktery se schazel ve vlasteneckém prostredi
muzea. Tam také vznikla prvni sbirka fotografii v Cechach, poskytujici jisty preh-
led o novinkach na vizitkach a stereofotografiich ve svété. Navstévy u Naprstku
tudiz Eckerta mohly inspirovat ve vice smérech. Vojta Naprstek, narozeny jak
znamo jesté jako “Fingerhut”, asi ovlivnil i Eckertovu politickou orientaci.

Dalsi pratele nalezl Eckert mezi ¢eskou zemskou Slechtou. Zvlast’ blizké kon-
takty mél s hrabétem FrantiSkem Lobkovicem, jehoz patrné ucil fotografovat, a
dale s Kamilem knizetem Rohanem, pro néhoz fotografoval na Sychrové. Na sou-
boru “Zamek Konopisté v Cechach” je jako fotograf uveden Frantiskem Lobkovic a
vydavatel Jindfich Eckert... Spfiznéné osobnosti nalézal Eckert i mezi prazskymi
katolickymi duchovnimi. Eckertovo pratelstvi s Vojtou Naprstkem a styky se zem-
skou Slechtou davaiji tusit, ze Eckertovi byli politicky blizci StaroceSi. To je mozna
jeden z dlvodu, pro¢ nikdy o Eckertovi nepsal Jan Neruda, velky pfitel fotografie a
milovnik Malé Strany. Pfitom Neruda byl jen o rok mladsi nez Eckert a narodili se
jen par domu od sebe.

Pro pochopeni Eckertovy osobnosti i ctizadosti synka vzeslého z malych
poméru je nutno zvlast zvyraznit jeho rozsahlou charitativni ¢innost. Podpora
chudych a nemocnych, prispévky na podporu charitativnich sdruzeni patfily k
bontdénu urcitych movitéjsich vrstev a byly jisté i zalezitosti osobni reklamy. U
Eckerta vsak charita byla vyraznou soucasti jeho osobnosti a svym rozsahem a
programem zastinila mnohé z movitéjsich soucasnikl. Vychazela nepochybné z
jeho plvodu i prociténého vztahu ke krestanstvi. Mozna i skutecnost, ze fotograf
zustal po smrti manzelky (roku 1874) s devitiletou dcerkou sdm, méla sv(j vliv na
jeho verejné prospésnou Cinnost. Je doboveé priznacné, ze v socialni sféfe se nean-
gazoval jako fotograf svymi snimky, ale jako véfici ob¢an dary. Eckert stal o zrodu
nebo podporoval fadu socialné podpurnych spolkd; jmenujme napfiklad Prvni
prazskou lidovou kuchyni na Malé Strané, Asyl lidi bez pfistfesi, Soukromy spolek k
podporovani chudych, Spolek sv. Mikulase, Patronat mladeze, Nadace pro pod-
porovani zchudlych méstant na Malé Strané a Hradc¢anech.... Jiz ve véku 35 let
ziskal Cestny titul “otec chudych”.



Cesi -a nejen oni- zili v 19. stoleti intenzivnim spolkovym Zivotem. Kazdy
kdo mél trochu zajisténou existenci byl ¢lenem néjakého profesniho, zajmového
nebo charitativniho sdruzeni. Neprekvapuje, ze Eckert byl ¢lenem nékolika desitek
spolkd!

Prochazime-li Eckertovym zivotem a tvorbou, upoutava nas
jeho snaha o hledani novych zkuSenosti ve fotografické praci. Na rozdil od jinych
renomovanych prazskych ateliérq, jejichz majitelé vétsSinou ustrnuli na konvecnich
portrétnich zakazkach, Eckert se nespokojil s tim co dosahl a hledal urcitou sebe-
realizaci v experimentovani. Uzasné moznosti fotografie ho nepochybné fascino-
valy, podvédomé si uvédomoval, co vSe se mluze s pomoci fotografie lidem dat,
ze fotografie je schopna zprostredkovat i uznavané umeélecké hodnoty. Napriklad
formou dokonalych reprodukci.

EckertQv prvni zajem o rozSifeni moznosti fotografie patfil svétlotisku. Spojil
se s Antoninem Marklem, chemikem a prazskym fotografem, ktery své zkuSenosti
se svétlotiskem shrnul v némecky psané knize z roku 1871. Vysledkem vzajemné
spoluprace byly svétlotiskové tabule vytisténé v litografické dilné M. Kucery. Prace
byly vystaveny v dubnu 1871 v prostorach Pramyslové jednoty v Praze. V re-
feratu o vystave v Casopise Hospodar se vyslovné uvadélo, ze byly zhotoveny
podle nejnovéjsiho navodu technického lucebnika A. Markla. Na zakladé nabytych
zkusenosti pak Eckert vytvoril k 900. vyroci zalozeni prazského biskupstvi svétlo-
tiskové faksimile kodexu “Scriptum super Apocalypsim cum imaginibus (Wenceslai
Doctoris)”. Prace vyvolala mimoradny ohlas a stala se do té doby Eckertovym
nejvétSim uspéchem. Toto prvni svétlotiskové faksimile stfedovékého kodexu v
Cechéch bylo vystaveno na Svétové vystavé roku 1873 a ocenéno Fotografickou
spoleénosti ve Vidni Voigtlandrovou medaili. Cisty vynos z prodeje byl pak
“vénovan ... na opravu velechramu svatovitského” (Blahovést, 5.8.1873).

Ateliér na Ujezdé prestaval stacit rostoucim provoznim naroktm stadit, a
proto si Eckert v roce 1876 pronajal nékdejsi letni refektar malostranského do-
minikanského klastera, zruseného za Josefa Il., ktery slouzil néjaky cCas jako
télocvicna a posléze jako hrabéci “Novodvorska pivnice”. K této panské hospodé
patfici Chotkiim nélezela velka zahrada na biehu Certovky a dim na samém konci
Novodvorské (dnesni Hellichovy) ulice, ktery ma dodnes stejné priceli jako za casl
Eckertovych. Jen stit firmy chybi. Za spolecnika si pfibral byvalého spoluzaka ze
studii Julia Miller "na, ktery zfejmé portrétoval v nové zfizenych pobockach na
Perstyné a v Ostruhové (Nerudové) ulici. Pobocky ¢i filialky, jak se tehdy fikalo,
vSak nemély dlouhého trvani. Miiller " n, Eckertllv spoluzak ze studii, se jako foto-
graf zprofesionalizoval az v roce 1876, kdy se stal Eckertovym spolecnikem.
Pokud mél fotografické zkuSenosti, pak byly spiSe ryze amatérské povahy. Mozna
pomohl Eckertovi néjakym kapitalem, mozna mu zprostredkoval zminény
pronajem, nevime. Kazdopadné byl Eckertovym partnerem az do roku 1886, kdy
byl svazek ukoncen. Snimky z obdobi 1876 - 1886 jsou vétSinou, ne vSak vzdy,
oznaceny obéma autory. U snimk( exteriérovych jsou napfiklad znamy Eckertovy
prace z roku 1884, signované pouze “Eckert”. Smlouva mezi obéma fotografy neni



znama, a proto i jejich vzajemny podil na produkci zavodu zlstane asi tajemstvim.
Stejné jako divod, proc€ si renomovany fotograf pfibral neznamého spolecnika.

Zda se vsak, ze Muller'n pomohl Eckertovi rozsifit jeho zajem o mistopisnou
a krajinarskou fotografii, ktera se od poloviny sedmdesatych let stala vyznamnou
slozkou Eckertovy fotografické tvorby. Vime, ze Eckert sporadicky fotografoval
mimo ateliér jiz v Sedesatych letech; dokladaji to ostatné jeho prvni ocenéné foto-
grafie - snimky zni¢eného zeleznicniho mostu u Neratovic z roku 1866. | kdyz na
praci v exteriéru ziskal béhem dalSich let fadu zakazek, zda se, ze fotografii
pamétek a krajiny chapal pfedevsim jako svdj koniéek. Putovani po Cechach bylo
ostatné Eckertovou zalibou. Jisté proto se také stal clenem Klubu ceskych turistd,
jehoz prvnim ¢estnym predsedou nebyl nikdo jiny, nez Vojta Naprstek. Obrazek
Jindficha Eckerta s cestovnim fotografickym vybavenim, ktery jsme spatfili pfi
otevreni této knihy, je nejen symbolem fotografa jedné epochy, ale je i symbolem
samotného Eckerta. S cestovni fotografickou komorou, vazici kolem 25 kg, Eckert
putoval po Krkonosich, Sumavé i po ¢eském venkové. Na jednom ze snimku z
Adrspasskych skal ho vidime odpocivat pod vysokym piskovcovym previsem s do-
spivajici dcerou, jez mu byvala ¢astym pravodcem.

Na svych vyjizdkach zaéal Eckert vytvaret to, co sméle mizeme oznadit
jako fotograficka vyznani o uméleckych pamatkach a krasach vlasti. Fotografoval
nejen zamky, hrady a zficeniny po celych Cechéch, ale i zajimavosti umélecké hod-
noty, v€etné zcela novych vytvarnych dél. Soubory poradal do tematickych
darkovych cykli. Neorientoval se vSak jen na ryze mistopisné nebo vlastivédné
snimky jako tfeba FrantiSek Fridrich, ale fotografoval i samotnou krajinu jak to bylo
bézné v malifstvi. Nebyl by to Eckert, aby se nepokusil také krajinarské fotografie
zaclenit do urcitych odbornych souvislosti. V roce 1891 tak predstavil soubor
“Krajinné obrazy z Cech fysionomicky a geologicky zajimavé”, kde ve spolupraci s
geologem Gustavem Laubem predstavil 48 snimku jako prehlidku typu ceské kra-
jiny z geologického hlediska. O tfi roky pozdéji dilo rozsifil na 148 fotografii. Prace
byla ocenéna v Bruselu zlatou medaili od belgického krale a na vystavé ve Vidni,
kde zlata medaile od FrantiSka Josefa I. byla kvitovana jako “novy to doklad vitéz-
stvi prace Ceské v ciziné nam neprejici” (Fotograficky véstnik, 1890). Spoluprace s
vynikajicim geologem nebyl ojedinély pfipad kontaktu s pfednim odbornikem.
Jindrich Eckert spolupracoval i s profesorem Vaclavem Zengrem, feditelem prazské
hvézdarny Karlem Weinekem, fyzikem Ivanem Pulujem...

Jako na renomovaného fotografa se ¢asem zacali na Eckerta obracet nejen
Slechticti zakaznici, ktefi zatouzili po zvécnéni svych sidel, ale také pramysinici,
ktefi chtéli dokumentovat své podnikani. K mnohaletym zakaznikdm patfil pre-
devSim FrantiSek Ringhoffer, pro néhoz Eckert patrné jiz od roku 1873 fotografo-
val kolejova vozidla, vyrabéna na Smichové a dale bratfi Prasilové, pro jejichz
prazskou mostarnu fotografoval od konce sedmdesatych let mosty po celych
Cechach. K prestiznim zakazkam pfibyla v devadesatych letech i spolupréce s fir-
mou Kfizik, pro niz Eckert fotografoval zejména tramvaje. Ménila se doba i
postaveni fotografie. Ta prestala byt pouhou tajuplnou kratochvili na pomezi



umeéni a ¢arovani, ale stala se seriéznim zivnostenskym podnikanim, které se
zacinalo chapat také jako vyznamny nastroj propagace a dokumentace.

Svou sbirku tuzemskych i cizozemskych medaili a diplom( Eckert neustale
uspésné rozsiroval. Ziskal mimo jiné diplom na Svétové vystavé ve Vidni v roce
1873, o rok pozdéji pak v Londyné na pramyslové vystavé. Zamorskym Uspéchem
byla medaile z Filadelfie v roce 1881. Nenechala na sebe cekat ani ocenéni a tituly
od videniského dvora; roku 1879 ziskal titul c. k. dvorni fotograf, roku 1881 ob-
drzel Zlaty zasluzny kfiz s korunou Frantiska Josefa I. za umélecké snazeni a
uspésnou Cinnost, roku 1884 pak Velkou zlatou medaili Bene merenti za vynikajici
zasluhy v oboru uméni a védy. Roku 1879 ziskal od Fotografické spoleCnosti ve
Vidni dalsi Voigtlandrovou medaili a to za soubor “Album pro pratele lovu a
pfirody”. | kdyz zvér byla vycpana a pfiroda uméla, snimky pusobily velmi suges-
tivné a vérné a vytvoreni této iluze muselo jisté dat znacnou namahu. Nejvice zah-
ranicnich ocenéni ziskal Eckert v sedmdesatych a osmdesatych letech, po roce
1892 se dockal ocenéni jiz jen na poli domacim. Celkem si vyslouzil asi 44 medaili,
z nichz vétsSina se kupodivu dochovala a je ve shirkach Narodniho muzea v Praze.

S fotografickymi Uspéchy zacaly prichazet i uspéchy spolecenské, které
Eckerta vynesly po zebficku popularity na ¢estné misto a umoznily mu i kariéru ve
verejném zivoté. Roku 1874 byl poprvé zvolen obecnim star§im za Malou Stranu,
jimz pak byl nepretrzité celych tficet let! V nékolika funkcnich obdobich zasedal
také v prazské méstské radé, poprvé v letech 1880 - 1886 a znovu pak mezi lety
1888 - 1893. V roce 1879 byl Eckert ¢lenem prazské deputace, kterd se odebrala
do Vidné u prilezitosti stfibrné svatby cisare FrantiSka Josefa a podle denniho tisku
byl fotograf “pfi vecernim soirée nejvyssiho dvora vyznamenan ... delSi rozmluvou
u cisafovny Alzbéty.” Jako nejznamnéjsi osobnost prazské fotografie se roku
1882, kdy vznikl Cesky fotograficky spolek, stal jeho prvnim protektorem. K
patému vyroci vzniku této prvni profesni organizace fotografli u nas byl vydan
pUvabny pamatnik, v némz je otisSténa také basen oslavujici spolek a jeho protek-
tora. Versiky Xavera Menharda Litoméfického stoji za ocitovani:

"Pét kratkych teprv uplynulo let,

co spolek ¢eskych fotografli zalozen,
bylt tenkrat to atly stromek jen

a leckdo mnil, ze musi zakrnét -

vSak v urodnou byv pudu zasazen
vzdy vice silil, vy$ a vys se pnul,

ze potésen zrak na ném spocinul...

A vidno jiz, ze béhem dalSich let
vzdy vic a vice bude mohutnét,

toz vlahou pfiznivcu a pratel svych

a v zlatych, teplych slunce paprscich.

A sluncem tim nas ctény protektor,
jejz kazdy cti co prace, pile vzor,



ba, jméno Eckert chvalné znamo vsSude
a chloubou, pychou, stitem spolku bude!
Kéz spolek nas pod jeho ochranou,

nam drahou tak a davno zelanou,

ne pouze ted - i v budoucnu vse léta,
nam ku blahu a vlasti ke cti vzkvéta.”

Dalsi fotografickou organizaci, jiz Eckert poskytl lesk své osobnosti, byl Klub
fotografll amatéru v Praze, zalozeny roku 1889. Eckert se stal jeho pfispivajicim
Clenem a zasedal i v redakcni radé naseho nejstarsiho fotografického cCasopisu,
spjatého s timto prvnim sdruzeni fotoamatért u nas, Fotografického véstniku.
Kromé toho se Eckert stal i starostou Spolecenstva fotografli v obvodu prazské
obchodni a zivnostenské komory.

V roce 1888 Eckert oslavoval Ctvrtstoleti zalozeni svého ateliéru. Vétsina
prazskych novin vénovala témto oslavam pomérné velkou pozornost, ktera se
zcela vymykala z ramce pohledu na ateliéry jinych fotografl a je tak nazornou
ilustraci Eckertovy uspésnosti. Neni mi znamo, ze by oslavam zalozeni ateliéru ji-
ného fotografa bylo kdy vénovano v ¢eském tisku tolik mista. Jubileum podniku
zastihlo pétapadesatilého Eckerta na vysluni popularity jako zdatného a
uspésného muze, fotografa, ktery byl v Praze pojmem. V novinach se podrobné
licil pribéh oslavy, vypocitavali se nejen gratulanti, ale i Eckertovy prace a zas-
luhy. Zvlastni pozornost zaslouzi zminka, ze Eckert vytvarel vedle svétlotisku i
pigmentové tisky. Byl by tak prvnim, kdo v Cechach tuto pozdéji oblibenou tech-
niku secesnich piktorialistu vyuzival. Tydenik Svétozor vyjadril Eckertovi i “zvlastni
nas vdék” za spolupraci. Popis oslav dokumentuje mimo jiné krasny sklon nasich
predkd ke spolecenské hravosti a smyslu pro obfadnost. Odrazy této hravosti pak
pfirozené nachazime i v Eckertovych fotografiich...

Jiz v predvecer oslav -tedy 14. Cervence- se Eckertovi pratelé, pfiznivci a
piedstavitelé spolkd shromazdili pod jubilantovymi okny s lampidny, pficemz jim k
dostavenicku hrala serenada. Hlavnim organizatorem vecera byla Typograficka
beseda a veslafi z International Rowing Clubu. Den oslav zacal jiz v sedm hodin
rano (!), kdy jubilanta pod okny pozdravilo smyccové kvarteto. V osm hodin nasle-
dovala slavnostni mse, kterou celebroval sam maltézsky prevor. Po msi byla v zah-
radé ateliéru odhalena Eckertova busta od sochare Otto Mentzela. Slavnostni pro-
slovy prerusoval zpév c¢lenu Typografické besedy. Poté se na zahradé hodovalo a
popijelo, pficemz prazsti typografové pokracovali ve zpévu. Tu a tam se pronasely
pfipitky a predcitala pisemna blahoprfani. Dostavovali se “pocetni gratulanti”,
jejichz vycCet ukazoval na okruh Eckertovych styku. Nékteri prichazeli také s dary.
Napriklad deputace Fotografické spole¢nosti ve Vidni pficestovala se stfibrnou
medaili. Pisemné Eckertovi blahoprali nejvyznamnéjsi osobnosti mésta: primator,
mistodrzitel i policejni rfeditel. Osobné pfisli pogratulovat mnozi Slechtici, prazsti
radni, spolkovi Cinitelé, které tisk svédomité vyjmenovaval. BEhem dne doslo na 60
telegrafickych a 200 pisemnych blahoprani. Je ostatné zajimavé, jak velkou
plochu které noviny slavnosti vénovaly: Politik se o ni zmihoval obsahle ¢tyfikrat,



némecka Bohemia obsirné dvakrat, Prager Abendblatt, Hlas naroda a tydenik
Svétozor podrobné jednou, Narodni politika a Prazsky denik pfinesly jen struc¢na
sdéleni a Narodni listy ani radku. Eckertova loajalni orientace byla nepochybné listu
proti mysli. VeCer pak byl v Hotelu de Sax usporadan “nadherny slavnostni ban-
ket, pri kterém jubilant pronesl vzletny pfipitek Jeho Majestatu cisari a Jeho
kralovské vysosti korunnimu princi...,coz volanim slavy a cisarskou hymnou
provazeno bylo” (Politik,16.7.1888).

| kdyz zakladem prosperity ateliéru byl portrét, vénoval se Eckert koncem
osmdesatych let stale vice fotografovani Prahy. Jako jeden z prvnich fotografu
zavedl telefon (Cislo 620) a inzeroval, Ze obecenstvo “pfijima se denné, vyjma
nedéle a svatky”. V inzeratu upozorfioval, ze “zadoucno jest vsak, aby bud korre-
spondencnim listkem nebo telefonicky blize seznameno bylo, kterou hodinu p.p.
obecenstvo k sejmuti se dostaviti mini”. Fotografovani na cestach bylo i pfi
mozném pouzivani suchych fotografickych desek, jez nevyzadovaly pfipravu tésné
pfed expozici, stale velmi naro¢né. Ostatné Eckert zifejmé Ipél na plvodnim re-
mesIiném postupu s mokrymi deskami velmi dlouho. Zdenék Wirth ve své Staré
Praze uvadi, ze jeSté roku 1893 Sedesatilety Eckert na KarlStejné fotografoval s
mokrymi deskami. Fotografovani na velky format negativu bylo pro precizniho
Eckerta samozrfejmosti, prace s maloformatovymi pfistroji byla pro ného nezvykla.
Na velké formaty negativu zachycoval i prabéh riznych stavebnich praci; tfeba
stavbu monumentaélniho mostu u Cervené nad Vitavou v roce 1888, priibéh
opravy Karlova mostu po nicCivé povodni v zari roku 1890 cCi vystavbu Primys-
lového palace Jubilejni vystavy roku 1891. Zda se vSak, Zze po své Sedesatce
Eckert fotografoval uz jen v Praze a blizkém okoli. Az na sklonku zivota tak
v Praze vytvoril stézejni dila, jez jsou skutec¢nou fotografickou poctou hlavnimu
méstu Cech.

Urcitym meznikem v Eckertové zaméreni na prazské naméty se stala
zakazka pro monumentalni dvoudilny katalog Jubilejni vystavy, ktery byl vydan s
nazvem “Nase prace” roku 1892. Eckert pro vypravnou publikaci pofidil pfedevsim
zabéry nejvyznamnéjsich pavilén(l, vystavni ruch a aktuality fotografovali jini
autori. Na Jubilejni vystavé byl také ¢lenem vystavni poroty a samozrejmé i sam
vystavoval. Ve fotografickém oddilu prezentoval pfedevsim pohledy z Cech, které
pry byly “vrcholem, k némuz zajisté soustieduje se pozornost véech navétévo-
vatelu... “Jest vskutku kollekce Eckertova nasi fotografické vystavé perlou, na
kterou mazeme byt hrdi” , napsal Fotograficky véstnik roku 1892. Eckert pak vys-
tavoval i na Narodopisné vystavé Ceskoslovanské, zamérené na predstaveni
ceskych lidovych tradic. Fotograficky véstnik opét pokladal Eckertovu kolekci
-vedle praci J. Langhanse- jako nejzdafilejsi.

V seniorském véku se fotografové stavaji Cleny vystavnich komisi. Pro Eck-
erta bylo prestizni zalezitosti pfedevsim Clenstvi ve “vystavni komisi pro pfijimani
predmétl” Vystavy fotografli amateurt ¢eskoslovanskych, usporadané prazskym
Klubem fotograf(i amatérti v roce 1897 na Zofiné. Na vystavé, k niz byl vydan
stostrankovy katalog, se predstavilo na 1 200 praci!



Nova orientace v Eckertové tvorbé nastala s pfijetim asanacniho zakona
roku 1893, pfipravovaného vsak jiz deset let predtim. Praha pres protesty casti
verejnosti se v ném odhodlala k raznym asanacnim Upravam, probihajicim z valné
casti v historickém jadru mésta. Zakon vymezil asanacni obvod a stanovil Casovou
posloupnost demolic a vystavby novych objektt. Nostalgie nad zménénym zivot-
nim stylem, bouranim mnoha pavabnych starych dom( a promén starobylych
koncCin vedly postupné k zajmu umélcli o mista, jez zUstavala dlouho tabu. Jednalo
se predevsSim o nékdejsi ghetto, povazované mnohymi “za zfidlo prostopasnosti a
zloCinnosti”, koncinu, jiz se “slusni lidé” vyhybali. Eckert byl prvnim a v de-
vadesatych letech jedinym fotografem, ktery se o tuto ¢tvrt systematicky zajimal.
Ddm po domu, uli¢cku za ulici fotografoval v Josefové veden uslechtilou snahou
zachovat obrazové svédectvi o mizejici Ctvrti pro potomky. Se zaujetim “amatéra”
(mysleno jako “milovnika”) Eckert provadél svou fotodokumentaci i na jinych mis-
tech Prahy, kde se predpokladaly stavebni zmény, zejména ve VojtésSské a Petrské
Ctvrti, Podskali a na celém Starém Mésté. Eckert se tak zaradil k nejvyznamnéjsim
dokumentaristiim Prahy, nebot’ mésto zachytil jeSté na prahu asanace. Soubory
snimku s prazskymi naméty Eckert opét koncipoval jako darkova alba, kterymi
obdarovaval své pratele a nékteré instituce. Jako fotograf patrné dosti zce spo-
lupracoval s magistratem, kde jako nékdejsi radni a obecni starsi za Malou Stranu
mival dvere otevrené. Jednim z mnoha dokladli uzsi spoluprace s magistratem
byly snimky na Vystavce humanitni kralovského hlavniho mésta v Ceské détské
nemocnici, realizované u pfilezitosti navstévy cisare v Praze v Cervnu 1901. Eckert
zde byl predstavovan nejen jako fotograf, dokumentujici humanistické projekty,
ale i jako “nejstarsi otec chudych” (Hlas naroda, 16.6.1901).

Eckertiv zajem o Prahu vyvrcholil vydanim dvou knih, které se staly prvnimi
fotografickymi publikacemi hlavniho mésta. “Umélecké album kralovského hlavniho
mésta Prahy - Praha kralovska” z roku 1898 mélo byt odusevnélou vzpominkou na
navstévu nejvétsiho mésta Cech. Publikace “Prazské ghetto” z roku 1902 byla
mirné nostalgickym zahledenénim na minulost “paté prazské Ctvrti”, ilustrovanym
fotografiemi a kresbami. Ke dvéma kniham muzeme jesté zaradit soubor orig-
inalnich fotografii s textem “Tycho Brahe in Prag MDIC - MDCI” , ktery si kladl za
ukol priblizit pamatku velkého astronoma. Podle recenze ve Fotografickém
véstniku (1902, s.136) si toto Eckertovo dilo zaradil do své rodinné knihovny sam
panovnik a “p.Jindfichu Eckertovi propuj¢ena za né zlata medaile”.

Eckertiv zajem o experiment vyvrcholil v souboru Sestnacti rentgenogramd
“Fotografovani pfi svétle kathodovém” vytvorenych na jare roku 1896, tedy
kratce po zverejnéni Roentgenova objevu. Eckert své zkousky provadél na prazské
technice u profesora fyziky a elektrotechniky Ivana Puluje. Pivodni technicky ex-
periment vsak povysil do roviny umélecky pusobivého dila.

Poslednim Eckertovym souborem, na némz pracoval nékolik poslednich let
zivota, byl jakysi fotograficky panteon. V ném doplnil svou portrétni galerii “¢lent
nejvyssiho cisarského domu, kardinal( a biskupu, vétsiny Slechtickych rodin, Spicky
uradd a korporaci, u¢ence a umélce...” (Prager Abendblatt, 1.3.1905) o dalsi
osobnosti, které ke snimku doplnily svuj litografovany podpis. Soubor vydany ve



spolupraci s litografem A. Haasem symbolicky dovrsil Eckertovu praci jako portrét-
niho fotografa.

V roce 1898 Eckert zahradu kolem ateliéru uvolnil pro katolickou mladez a
roku 1901 prenechal mladym i “starou zahradni budovu”. Soucasné se muselo z
objektu prestéhovat na 100 000 fotografickych desek. “Takovym byl - nas davny
pfiznivec - protestant Jindfich Eckert, jenz s nami konal katolické poboznosti, s
nami se modlival rizenec, za nas a za zajmy katolické tak ¢asto jakozto méstsky
radni na prazské radnici maval kopi”, napsal o Eckertové lidumilném cCinu prelat
Zikmund Halka-Ledéchowski v Knize mé Zivotni pouti.

Také posledni |éta svého zivota prozival Eckert ve vSeobecné ucté a
vaznosti. V ponékud pikantni podobé to dolozil i referat ze setkani fotografa s
cisarem FrantiSkem Josefem I. u pfilezitosti panovnikovy navstévy Prahy roku
1901. “Aj hle, stary znamy!” zareagoval pry mocnar pfi pfedstavovani fotografa
(viz Narodni politika a Hlas naroda ze 14.6.1901). Hmotnym vysledkem audience
bylo udéleni titulu cisarského rady...

Naposledy Jindfich Eckert vystavoval na Fotografické vystaveé c. k.
rakouského muzea pro uméni a prumysl ve Vidni v 1été 1904, kde jiz jeho prace
pusobily podle kritika Photographische Correspondenz mirné archaickym dojmem.
Nicméné Cesky Fotograficky véstnik napsal: “Mezi fotografy z povolani z naSincu
jediny Eckert zaujima Cestné misto...” (1904,s.152).

V dubnu 1903 Eckert oslavil své sedmdesatiny. Na podzim 1904 pred vol-
bami do novych méstskych organu se pro stafi vzdal vSech verejnych funkci. Své
rozhodnuti oznamil obsahlym dopisem méstské radé a primatorovi dr. Vladimiru
Srbovi. V ném se loucil po tficetileté Cinnosti se sborem obecnich starSich a
uvadél, ze pro pokrocilé stafi jiz novou volbu nemuze pfijmout. Poslednim snim-
kem Jindficha Eckerta byl marsal Jifi Lobkovic s Josefem Vaclavem Myslbekem,
ktery zhotovoval pamétni plaketu s marsalovym portrétem. Snimek je zaroven
dokladem o spolupraci predniho ¢eského sochare s fotografem.

Jindrich Eckert zemrel na zapal plic 28. unora 1905.

O jeho skonu a pohrbu psaly v§echny prazské listy. Tradicné mnoho mista se
vénovalo vyctu ucastnikll smutecni slavnosti a ta byla vskutku velkolepa, jak se
sluSelo na posledni poctu nejvyznamnéjsi osobnosti ¢eské fotografie a uznava-
nému filantropovi. “Velka posledni pocta platila muzi, jehoz si neobycejné vazili lidé
stavu vysokého i nizkého, bohati i chudi, vSichni bez ohledu na pfislusnost narodni
i ndbozenského vyznani” (Prager Zeitung, 4.3.1905). Zadnému jinému fotografovi
v Cechach nebyla vzdavana tak okazaléd posledni pocta. V pohfebnim privodu byl
prazsky primator s naméstky, ¢lenové méstské rady, vrchni feditel Zemské banky,
Feditel Ceské spofitelny, policejni Feditel, zastupce mistodrzitele, prezident Zem-
ského soudu, feditel konzervatore, feditelé Ringhofferovy tovarny a Rustonky,
predstavitelé spolkt a cirkvi, fada Slechticu. Zlaty pohfebni viz, zapaj¢eny magis-
tratem, tazeny Sestisprezim, sledovaly na chodnicich Spaliry lidi a jak u
vyznamnych pohrbu bylo zvykem “ve vSech ulicich, kterymi se pravod ubiral, byly
rozzaty plynové svitilny a plaly obloukové lampy”(Narodni listy, 1905, 4.3.).
Dlazba byla posypana piskem, nebo prfes ni kladeno chvoji. Nahrobek Jindficha



Eckerta se nachazel na Olsanském hrbitové vedle hlavniho vchodu. Z malostran-
ského hrbitova byly do hrobu preneseny ostatky jeho zeny. Jména obou manzell
na desce byla po Sedesati letech nahrazena jménem jinym.

Vzpominka na Eckerta oziva nad jeho dilem. Po nékolika letech stravenych
nad jeho snimky a rdznymi doklady z jeho zivota ziskava jeho osobnost jasnéjsi
kontury. Jaky tedy byl tento nejvyznamnéjsi Cesky fotograf 19. stoleti, jaky to byl
Clovék? O co usiloval, o co se zaslouzil, jaké mél nazory? Jak jeho dilo zrcadli jeho
dusi? Mozaika uryvku z fady nekrologu kresli pozoruhodny obraz Clovéka, ktery byl
“vérny a vynikajici stoupenec strany narodni”, “horlivy zastance pokroku a
pravdy”, “byl typickym reprezentantem staroprazského méstanstva”, “byl
otevienym StaroCechem, k jehoz konzervativnimu minéni pfispivalo nemalo
Slechtické zakaznictvo jeho zavodu”. “Byl osobnost vSestranné sympaticka”, “v
kruzich ob¢anskych znam byl jako vzorny obc¢an, jenz dle vlastnich slov, vérné Inul
k cisafi a krali, vlasti, narodu a Bohu”. “Projevoval se vzdy jako stary patriot z
onoho Casu,jenz pokladal kameny zakladni k nasemu narodnimu zivotu s obétavym
zanicenim a upfimnym nadsenim”.”Zustaval vzdy ochotnym podporovatelem
vSech uslechtilych a obecné prospésnych snah, které se objevily v nasem
narodnim a kulturnim zivoté.” Po strance pracovni se svorné soudilo, ze “byl
umélecky odbornik nejlepsi povésti”, ze “pozival vaznosti pro svou pfisnou reel-
nost”. Ve Zlaté Praze se psalo, ze *“i listu naSemu nejednou se vzacnou ochotou a
presnosti dodal obrazovy doprovod”. Zdlraznovalo se, ze “az do konce zivota byl
ve svém zavodeé cinny a velkym dilem obstaraval sam snimky a chemické retuse
desek”. Jeho dobrocinnost byla pfirozené rovnéz silné zdlraznovana ve stylu
“prospival vzdy a vSude”, “byl muzem, na kterého nikdo se nemohl hnévat”. Kon-
statovalo se, ze “pocCetna humanitarni zafizeni ... a spolky mu dékuji za svuj roz-
voj”. “Pracoval.., aby mohl délat svym spolubliznym radost”.

Soudim, ze mozaika uryvkd z dobového tisku kresli zavérecné tahy Ecker-
tova portrétu vystiznéji a opravdovéji, nez desitky slov dnesnich.

Fotografie Prahy Jindficha Eckerta

Praha byla Eckertovou zivotni laskou. Nasvédcuji tomu nejen jeho fotografie
chapané mnohdy jako sluzba méstu, ale i cela jeho prace pro obec, naplnéna en-
tuziasmem a sebeobétovanim. Nejstarsi Eckertovy snimky Prahy pochazeji ze sa-
motnych pocatkl existence jeho ateliéru. Obsahuji predevsim panoramatické poh-
ledy na mésto, Casto spjaté s misty, kde Eckert Zil. Jiz v roce 1864 vytvoril Eckert
pozoruhodné celkové panorama Prahy s Petfina, které zachycuje mésto od
schwarzenberského palace na Hracanech po véz radnice Nového Mésta. V popredi
vyrazné pouta pozornost Seminarska zahrada s refektafem na svahu takrka holého
Petfina. Toto vlabec prvni znamé fotografické panorama Prahy je slozeno z kopii
Ctyr negativl patrné formatu 12 x 15,5 v pasu o celkové délce 66 cm. Jakoby
tento naroCny panoramaticky snimek, tézici ze staleté tradice prazské veduty, byl



Eckertovym symbolickym vstupem do historie prazskych pohledu. Ze stejnych mist
kreslili Prahu totiz ti nejslavnéjsi tvarci prazskych panoramat: Filip van den Bosche
roku 1606, Jan Kozel a Michael Peterle roku 1652, Friedrich Bernhard Werner
1740...

Kolorované kresby Prahy Vincence Morstadta z let 1830 - 1850 Eckert jisté
také znal a zda se, jakoby nékdy kracel v jeho stopach. Ostatné urcité pohledy mi-
lovnik Prahy pfi jejim fotografovani Ci kresleni prosté nemuze vynechat, jsou zde
jisté body a vyvyseniny, z nichz je mésto mimoradné pavabné a na nichz postavali
vedutisté jiz mnoho desetileti prfed vynalezem fotografie. Fotografové logicky zau-
jali jejich mista, pouze brali zvySeny ohled na svételné poméry. Je tudiz zajimavé,
ze celkové pohledy na mésto vznikaly pfedevsim ze sméru zapadniho Ci
severozapadniho, tudiz ze svaht Petfina nebo Letné. Jen vzacné fotografové
vyuzivali pohledii ze Zizkova nebo svahu u Rajské zahrady, tedy z vychodu na
zapad. Vedle uhlu slunec¢niho svitu svou roli asi sehralo také to, ze koncinu pod
obéma vrchy ovladla Zeleznice a ze prostory nadrazi nepatfily k nejpivabnéjsim.
Navic Praha z této strany pusobi trochu jako mésto “zezadu”.

Na svych prochazkach po svazich Petfina Eckert vytvofil vedle panoramatu
fadu dalSich pohledll ze Seminarské zahrady a Nebozizku, pod nimz mél tchan a
po ném Eckertovi rozlehlou zahradu. VSechny tyto Eckertovy nejstarsi snimky
Prahy vychazely z formatu negativu 25,5 x 20,5 cm a byly upraveny do ovalu. Pri-
pominaly tak grafiky a mély slouzit pfedevsim jako zavésné obrazy. Vzpominku na
kreslife prazskych vedut evokovalo tak nejen stanovisté fotografa, ale i celkova
Uprava fotografii. Nékteré ze snimku poslouzily po roce 1868 jako podklady pro
svétlotisky, které jsou ve sbirce nékdejSiho Fotoméricského Ustavu a Naprstkova
muzea. Lakovany svétlotisk, pohled ze Seminarské zahrady ke Starému Méstu z
kvétna roku 1868, zfejmy plod spoluprace s litografem Kucerou a fotografem
Marklem, je uvadén v nesmrtelné Wirthové Staré Praze. Snimek byl pofizen béhem
svatojanskych slavnosti, jak doklada skupina u pomniku Jana Nepomuckého na Kar-
lové mosté.

Jiz v ranych dobach svych fotografickych toulek Prahou Eckert putoval i za
méstské hradby, coz dosvédcuje pohled na klaster svaté Markéty v Bfevnové z
doby kolem roku 1865. Zobrazuje klaster jako celek i s pfilehlymi hospodarskymi
prostorami z netradi¢niho bocniho pohledu od zapadu a je komponovany rovnéz
do ovalu.

Zvlastni misto u Eckertovych nejstarSich snimkl Prahy zaujimaji dva obrazky,
oznacené tiskem na kartonu jako “Parolod “Praha Upominka na 26. srpna 1865”.
Na snimku parniku snimaného u Prahy na prvni jizdé zaujme vedle samotného
dymajiciho stroje zejména posadka salutujici fotografovi. Svou dynamikou a bez-
prostfednosti fotografie plsobi jako momentka. Dalsi snimek zachycuje od-
pocivajici “parnik” ve smichovském pristavu na pozadi Podskali. Oba zabéry jsou
stejné jako vSechny ostatni ze stejné doby komponovany do ovalného vyfrezu, coz
zejména v tomto pripadé zdlraznuje reprezentativnost obrazu.Stejny pohled je
znam také z vizitky. Zaroven Ize snimek z triumfalni prvni jizdy parniku oznacit za
dokument udalosti, tedy za zanr, ktery je v Eckertové tvorbé pomérné vzacny,



vzacnéjsi nez u jinych fotografu jeho doby, Frantiska Fridricha, Jana Mulace nebo
Karla Malocha.

Stylizace Eckertovych snimkl do polohy grafické veduty je v jeho reprezen-
tativnich pohledech na Prahu velmi Casta i v letech pozdéjSich, kdyz fotograf
zamaskovava (nebo naopak ztmavuje) okraje snimkud. Hojnym vyuzivanim masek,
béZnych v portrétni ateliérové praci, byl v mistopisné fotografii u nas Eckert
vyjimkou.

Je zajimavé, ze téma Prahy v sedmdesatych letech v Eckertové tvorbé
vyrazné ustupuje, aby se pak znovu zacalo rozvijet v letech osmdesatych a
zejména devadesatych. Zname vlastné jen nékolik Eckertovych snimku Prahy ze
sedmdesatych let a navic Slo vétsinou o prace, vzniklé pro privatni ucely. Na
vétsiné snimku je totiz dokumentovan Naprstkav dim U Halanku, oblibené misto
Eckertovych navstév. Vyjimkou byla vizitka s namétem détské nemocnice Fran-
tiSka Josefa s letopoCtem 1871, ktera byla nejspiSe jakousi upominkou k zalozeni
Spitalu, mozna soucasti néjaké charitativni akce. Rozhodné nebyla typem vizitky,
ktera by se jako pamétihodnost méla masové kupovat. Vydani vizitky, formatu v
neportrétni sféfe u Eckerta vzacného, bylo tedy projevem spiSe nahodnym, ne-
naznacujicim obchodni tendenci. Podobného spise upominkového charakteru byly i
Eckertovy reprodukce kreseb udalosti na vizitkach. Na Sirsi komercni vyuziti
snimku Prahy tedy Eckert v sedmdesatych letech nikterak nepomyslel. Na vyda-
vani vizitek a stereofotografii mél tehdy ostatné v Praze monopol FrantiSek Frid-
rich, s jehoz obchodni siti a mnozstvim fotografickych sérii Prahy Eckert jisté
nechtél soupefit. Mozna i proto, ze Fridrich byl obchodnik s fotografii a Eckert
chtél byt povazovan za fotografa umélce.

Mezi popisnymi fotografiemi domu U Halank( na Betlémském namésti, kde
zili Naprstkovi a kde méli svou vinopalnu i muzeum, je i dalSi pro Eckerta vzacny
snimek “détské slavnosti U Halanku na pamét’ polozeni zakladniho kamene k nové
budové Naprstkova ceského prumyslového muzea”. Stejné jako v pfipadé domu
maji i snimky slavnosti spiSe upominkovy raz fotografii pro pratele a nebyly zfejmé
urceny k obchodnimu vyuziti. Podobnym charakterem se vyznacovaly i pozdéjsi
dokumenty z pfijezdu americkych Cechtl. Naopak pohledy na smichovskou por-
celanku ¢i Dienzenhoferovu vilu na Smichové mohly mit souvislost se zakazkovou
firemni dokumentaci, kterou Eckert pravé v sedmdesatych letech zacal provadét
pro nékteré prazské firmy. K nejvyznamnéjsSim nalezela dokumentace kolejovych
vozidel vyrabénych u Ringhofferu. Souvisla fada velkoformatovych negativl se
snimky raznych zeleznicnich voz( a pozdéji i tramvaji se dodnes zachovala a
muazeme ji povazovat za evropsky unikat.

V osmdesatych letech zacal Eckert v Praze fotografovat Castéji nez v pred-
chozim desetileti. Fotografoval objekty, které se mély zbourat a pozornost véno-
val i stavbam novych reprezentativnich budov, zejména Rudolfinu a Narodnimu
muzeu. Zdokumentoval vitavské pobrezi v HoleSovicich, které se mélo zménit i
dim U hfebene v Celetné ulici kratce prfed jeho zbouranim roku 1882. Nasnimal
radu rlznych objektu, ale vesmés takovych, které by nezdobily stranky turis-
tickych prospektu, tedy zadné “oficielni pamétihodnosti”. Jako piiklad uvedme



zvonici u sv. Jindficha, empirovou budovu celnice a Zemského financniho Gfadu v
Hybernské, vitavskou plovarnu u jezuitské zahrady, Spitélskou branku k Novému
svétu a vilu Kinskych na Smichové. Eckerta na téchto stavbach spiSe zaujalo jejich
architektonické zasazeni, vazby téchto staveb s okolnim terénem, jejich maleb-
nost. Skoro se zda, jako by dusledné nefotografoval to, co FrantiSek Fridrich (tedy
ulici Na prikopé, Vaclavské namésti...). Vydaval se i do SirSiho prazského okoli, do
Troje, Stromovky, Libné&, kde snimal zajimavé architektonické objekty. V Sarce a
HlubocCepich jej zase zaujaly prirodni Utvary v souvislosti s pfipravovanym projek-
tem geologicky zajimavych krajin. Zhotovil také nékolik zabéri v zimé&, coz se po-
vazovalo z fotografického hlediska za neobvyklé a obtizné. Zda se, ze prazské
motivy Eckert zahrnoval spiSe do SirSich tematickych projektd, ¢erpajicich
namétové z celych Cech a Ze Praze nevénoval jesté v osmdesatych letech
néjakou stalou pozornost. Byla zde patrna jista exkluzivita vybéru, nefotografoval
to, co jini, co se povazovalo obecné za fotogenické a nutné fotografického
zaznamenani, ale vybiral si objekty, které ho zaujaly a nebo k nimz mél shodou ok-
olnosti néjaky vztah on, jeho blizci ¢i klienti. V osmdesatych letech jesté roz-
hodné neprovadél systematickou dokumentaci prazskych pamétihodnosti jako
FrantiSek Fridrich. Eckert fotografoval pfedevsim to, co jeho samého zaujalo. To
je vysostny rozdil v pfistupu k fotografiim Prahy mezi nim a Fridrichem. Fridrichovy
vizitky a stereofotografie byly pfece jenom z valné Casti urceny pro turisty, mély
byt upominkou. Eckert fotografoval Prahu vice pro sebe. Nebyl ostatné na prodeji
snimku Prahy nikterak zavisly. Proto vétSinu jeho prazskych namétd nalezneme na
exkluzivnich velkych formatech, nikoli na lacingjSich vizitkach, kabinetkach a
stereosnimcich.

Skutecné cileny a systematicky zajem o Prahu u Eckerta zapocal az po
zverejnéni asanacniho zakona v roce 1893. Dost mozna, ze starnouci fotograf se
jiz nemohl vydavat na daleké vyjizdky po celych Cechach a fotografoval to, co mu
bylo nejblize. Faktem je, ze po roce 1895 se vedle portrétu vyhradné soustredil
na téma Praha. Hlavni mésto pritom profotografoval tak dikladné jako nikdo
predtim. DUkladnost se projevovala nejenom v technice prace, ale i v systema-
ticnosti, nebot’ v Josefové fotografoval skutec¢né kazdou ulici a pokud to bylo
technicky mozné, i kazdy zajimavy dam. Pravé snimky z poslednich dvou desetileti
Eckertova zivota nejvyraznéji posvétily jeho pamatku v myslich Prazanu. A pres-
toze kvalitativni vrchol Eckertova dila je spatfovan v osmdesatych letech ve
snimcich krajinafskych a vlastivédnych z celych Cech, pravé snimky Prahy z
poslednich deseti let zivota mu svou dokumentarni hodnotou, technickou i emo-
tivni pusobivosti pfinesly nehynouci pamatku.

V devadesatych letech nabyl Eckertliv zajem o Prahu takového rozméru, ze
u jiného fotografa tohoto desetileti nemél kvalitatitivni ani kvantitativni obdobu.
Jeho zajem vyrostl nejen co do poctu snimkd, ale i do tematické Sife. Na prvnim
misté stala dokumentace mist urCenych k asanaci, na druhém snimky prazskych
pamétihodnosti a na tfetim zakazky na fotografické zachyceni rtznych staveb a
aktualnich udalosti. Kazda z téchto tfi tematickych oblasti nalezla vedle mnozstvi
pozitivu na velkych formatech svoje uplatnéni i v kniznich publikacich.



Fotodokumentace asanovanych oblasti programové zapocala
roku 1894 a pokracovala az do konce Eckertova Zivota. Ve stejnych intencich v ni
pak pokracoval i jeho nastupce a mnohalety spolupracovnik Josef Pfeiffer. Eckert
se ovsem nezajimal jen o Josefov, ale i o dalsSi ¢asti mésta urcené k asanaci,
zejména okoli kostela sv. Petra, sv. Vojtécha a casti Starého Mésta sousedici s
nékdejsSim ghettem. Zajem o dokumentaci staveb urcenych k demolici Eckert pro-
jevoval uz driv; vedle jiz zminéného domu U hrebene, zni¢eného kvili rozsireni
Celetné ulice, fotografoval roku 1890 dim Tfi zlaté koruny v Rytifské, strzeny
proto, aby se na jeho misté mohla postavit Méstska trznice. Pfed stavbou Méstské
sporitelny fotografoval i proslulé Kotce, zbourané roku 1891. V roce 1893 foto-
grafoval také nékdejsi Nosticky palac, stavajici na narozi ulic Na prikopé a
Nekézanky. Na misté nékdejsiho Ceského musea byla pak postavena Zemska
banka. Eckert snimal také objekty, které stavaly v nékdejsi jezuitské zahradé pod
Letnou, zplanyrované roku 1893 pro stavbu Strakovy akademie. | kdyz se zda, ze
Eckertovi neunikl od konce osmdesatych let zadny podstatny demolic¢ni zasah v
Praze, asi bychom nalezli vyjimky. Neni napfiklad znam Eckertav snimek kostela sv.
KFfize vétsiho s klasterem cyriakt a zvonici na rohu Janského namésti a Cikanské
ulice, zbourany roku 1890 ¢i snimek kostela sv. Ondrfeje se zbraslavskym domem,
strzenych jiz v letech 1880-88. Ve stavebni aktivité, ktera v Praze probihala, bylo
nadlidské vse zaznamenat. | tak Eckert vykonal titanskou praci, provadénou navic
z Cirého entuziasmu.

V ulickach Josefova fotografoval Eckert jako prvni z prazskych fotografd, i
kdyz byli muzi s komorou, ktefi tam pfimo zili (napfiklad Vaclav Kaderabek, znamy
tvarce “Ceského samoletu”, mél fotoateliér v Cervené ulici). Teprve po Eckertovi
tam pfichazeli jini vyznamni dokumentaristé Josefova - fotograf Jan Kfizenecky a
malif Jan Minarik. Stary zidovsky hrbitov a Staronovou synagogu fotografoval
kdysi také FrantiSek Fridrich, ale v ulicich se s fotoaparatem nepohyboval. Josefov
byl Ctvrti chudiny a spodiny, byl bizarni ¢tvrti dvou svétu, kde si v uzkych ulickach
podavali ruce zidé a kfestané. Zili zde potomci nékdejsich vyznamnych Zi-
dovskych rodin, ktefi se neodstéhovali po zruSeni ghetta do vystavnéjsich Ctvrti a
zivorili zde i ti, ktefi hledali v Josefové asyl. V jedné ulici vedle sebe znél zaniceny
zpév ortodoxnich Zid( i zpév opilct v krémé. Vedle sebe byly nevéstince i domy
staré zbozné Ucty, jak o tom ¢teme ve vzpominkovych knihach. Josefov byl
bizarni ¢tvrti Uzkych neprehlednych ulicek s nedostatkem slunecniho svitu, kde se
zilo velmi nezdravé. V této takzvané paté ctvrti, jiz se “slusni” vyhybali, byla
nejvétsi koncentrace obyvatel na metr Ctverecni, nejvice lidi zde umiralo na tu-
berkul6zu a mélo pohlavni nemoci. Ze vSech uvedenych davodu se magistrat roz-
hod| pro ozdravéni mésta a vybudovani Sirokych bulvart a vzdusnych domu podle
parizského vzoru.

Z fotografického hlediska bylo dosti obtizné Josefov zachytit. Pro snimky
domu chybél odstup, v ulickach prekazel neustaly ruch. Proto Eckert fotografoval
mnohdy casné zrana, kdy bylo v ulicich nejklidnéji. VSimal si pfedevsim pohledd do
ulic, na narozi, vzacnéji na jednotlivé skupiny domu. Jen velmi zfidka byly ulice
oziveny skutecnymi postavami chodcu. Krasny snimek vetesnického kramku Mo-



jziSe Reacha z Pinkasovy ulice s mnozstvim postav je vzacnou vyjimkou. Ecker-
tovy snimky liduprazdnych ulicek tak pUsobi trochu absurdnim a pfizracnym do-
jmem jako ulice mrtvého mésta, mésta urceného k zaniku, mésta bez lidi. Zvlastni
prizracnost umocnuji opusténé nebo castecné zborené domy. Vytvoreni bezutésné
atmosféry vSak nebylo Eckertovym zamérem, on se jen snazil o technicky precizni
objektivni dokumentarnost. Proto také fotografoval Josefov postupné, po

etapach. Z mist zbouranych domu totiz mnohdy ziskaval nové lepsi pohledy,
predtim z technického hlediska nezachytitelné. Zvécnil tak i pribéh demolice, hro-
mady sutin, jeSté stojici domy s rozbitymi okny, omlacené omitky, proluky jiz
zbouranych objektu. Zvlastni, syrova a trochu absurdné vyhlizejici dokumentace.

K nejstarSim Eckertovym snimkdm v Josefové nalezela partie v Kostecné,
Samesové a Meislové ulici, kde se bouralo jiz v letech 1896 a 1897. Také hlavni
tfida ghetta, Josefovska, byla z&asti bourana ve stejné dobé. Rada Eckertovych
snimku z Josefova se zpristupnila verejnosti v knize “Prazské ghetto” z roku
1902. Vskutku reprezentativni publikace o historii ghetta je nejen seriéznim his-
torickym pojednanim, ale i jakymsi nostalgickym ohlédnutim za minulosti nékdejsi
“paté Ctvrti”, jak ji predstavili Ignat Herrmann, Josef Teige a Zikmund Winter.
Svym protahlym formatem kniha zachovavala jesté dojem alba, usporadani snimk
a textu vSak respektovalo jiz modernéjsi nahled na ulohu fotografie v knize. Do
vétSiny Eckertovych snimkd malif Adolf Kaspar pfimaloval figury, takze stroze
dokumentaristické a nékdy az syrové fotografie ozily mnozstvim postav, které dila
svou zivosti pfiblizovaly soudobé malifské veduté. Zvyk malovat do fotografii byl
kolem prelomu stoleti ostatné velmi rozSifeny a nalezneme jej i na mnoha sou-
dobych pohlednicich. Kniha byla prochazkou ctvrti, ktera v dobé jejiho vydani se
stavala jiz minulosti.

Spolu s Josefovem a znacné casti Starého Mésta se stavebni promény
vyrazné dotkly i Petrské a Vojtésské ctvrti, Podskali a vlastné témér celého
pobrezi. VItavské bfehy Na FrantiSku a za Narodnim divadlem prodélaly tak
obrovské promény, ze bychom snimky z téchto mist ani nepoznali. Domy u Jan-
ského namésti a Milosrdnych spadaly pfimo k fece a podobné tomu bylo mezi
Narodnim divadlem a Sitkovskymi mlyny, mezi néZz do ramena feky byla vklinéna
jesté skupina Lodeckych mlynd. | zde stény domu splyvaly s fekou. Eckert zachy-
coval promény mnoha mist Prahy; jen na Starém Mésté fotografoval napfriklad
Krennlv diim a celou severni stranu Staroméstského namésti (bouranych v letech
1895- 1901), Platnérskou ulici (zbouranou 1908), renesan¢ni dim Jirfiho Melantri-
cha v Melantrichové (zbourany 1895), dim U Goliae v Zelezné (zbourany 1898),
ddm U zlatého jednorozce na Mustku (zbourany 1901)... Pronikavé se zménila i
Mala Strana v ulicich Karmelitské a na Ujezdé&, viude se stavélo a budovalo, Praha
rostla. S jakousi zvlastni nostalgii hledél mozna fotograf na vSechny tyto zmény.
Cosi nenavratné mizelo...V roce 1898 Eckert inzeroval soubor “Byvalé prazské
ghetto (Josefov pred asanaci 1897-1898)” se 150 snimky. V Naprstkové muzeu
je Eckertlv dar z téhoz roku s nazvem “Z asanacniho obvodu v Praze” s vybérem
16 snimka.



Druhou velkou skupinu Eckertovych fotografii Prahy z devadesatych let
muzeme oznacit jako reprezentacni soubor nejvyznamnéjSich pamétihodnosti a
staveb. Za skutecny hold fotografa hlavnimu méstu mizeme chapat publikaci
“Praha kralovska” z roku 1898, ktera obsahuje osmnact tabuli s pfiblizné stem fo-
tografii. Predmluvu k ni napsal Josef Kafka, “adjunkt Musea kralovstvi ceského”,
redaktor Fotografického véstniku a amatérsky fotograf. Publikace, vydana i v
némciné a francouzsting, je prvni knihou fotografii Prahy (nepocitame-li album
svétlotiskl Karla Bellmanna z roku 1883 za knihu)! Jak bylo u nejstarsich foto-
grafickych publikaci obvyklé, zachovavala i “Praha kralovska” podobu alba na fo-
tografie: méla tudiz protahly format, jednotlivé stranky, potisténé jen po jedné
strané byly zdobeny ornamenty a snimky se na nich prekryvaly, jakoby se po-
skladaly do mozaiky skute¢ného pamétniho alba. Fotografie pochazely z rlznych
¢asovych udobi; nejstarsi byl patrné snimek zvonice u sv. Jindricha z roku 1880 a
nejmladsi mozna vznikly tésné pred vydanim knihy. Jednalo se tedy o vybér
snimku z archivu, proto se opakovaly i zabéry z riznych Eckertovych soubort
pocinaje Jubilejni vystavou. Publikace tedy nebyla specialné obrazové konci-
povana. Jako ve filmu se na jednotlivych listech, potisténych (vpodstaté nelo-
gicky) jen po jedné strané, stridaly celkové snimky pamatek a detaily pricel,
kasen,nahrobkul, vyzdoby domu. Reprezentativni charakter Eckertovych snimki
vynikl diky jejich technické preciznosti uzitim Sirokouhlych objektivi a samozfejmé
Upravou svislic architektur. Technicky skute¢né brilantni fotografie tak ziskaly
zvlastni monumentalni raz. Pridech narocného uméleckého dila vtiskl Eckert
nékterym snimkum i vykrytim do ztracena pfi okrajich, nebo uplatnénim kruhové
masky (pohledy na Narodni muzeum, Palackého most, Rudolfinum). Podobné jako v
nékterych krajinarskych albech se tim Eckert vratil k pocitovému dojmu fotografie
jako grafického listu.

Trochu zvlastnim pripadem byla publikace vydana vlastnim nakladem roku
1902 pod nazvem “Tycho Brahe in Prag MDIC - MDCI”. Obrazova kolekce byla
vydana k 300. vyro¢i umrti Tycho de Braha a jeji cile a skladbu vysvétloval v
uvodu sam jeji vydavatel a fotograf: “Tento soubor fotografii byl usporadan proto,
aby také ti, ktefi se nemohou pfimo ucastniti pocty velkému astronomu, alespon v
obrazech si mohli predstavit mista i pfedméty, které maji vztah k Tycho de Bra-
hemu. Pfenechavaje védecké zpracovani Tychonian povolanéjsim, hodlam touto
kolekci nabidnout popularni obrazové dilo, které splfiuje svij ucel, jestlize poskytne
ctitelm Tycho de Braheho pfijemnou podivanou.” Ukazka presvédcivé doklada
usSlechtilost Eckertova zaméru.

DalSich ucelenych souborl s reprezentativnimi snimky Prahy bylo v letech
1897 - 1903 vytvoreno nékolik. Jednotlivé originalni fotografie byly nékdy upra-
veny ve vypravnych albech, které se nachazeji v riznych prazskych muzeich.
Nékteré ze souborl byly pouze inzerovany, aniz je znama jejich celkova skladba a
pocet snimkl v nich (“Sady hlav. mésta Prahy”, “Svata chysSe v Loreté”). Nékteré
naopak predstavuji uzavieny tematicky celek v albu, ale nejsou opatfeny nazvem.
Jedna se predevsim o soubor s 38 snimky z prazskych muzei, s 28 motivy
riznych méstskych podnika (plynarny, vodarny, jatka, elektrické drahy) a 11 foto-



grafickymi ilustracemi prazskych penéznich Ustavu (méstska spofitelna, pojiStovna
a Zivnostenskéa banka). Jiz v Eckertové dobé bylo jasné, Zze hodnota fotografickych
snimku roste s jejich usporadanim do vyznamovych celk.

Treti rozsahlou tematickou oblasti Eckertovy tvorby v poslednich patnacti
letech zivota se staly dokumentacni prace riznych staveb a Cinnosti. Ne vzdy vsak
muazeme odlisit, které ze souboru byly skute¢nymi zakazkami, a co Eckert fotogra-
foval Cisté ze zajmu. Roku 1892 dokoncil soubor “Karliv most 1890 - 18927,
ktery na tuctu snimkud ukazoval zni¢eny most, stavbu mostniho provizéria i opravu
mostu na nékolika velmi pasobivych zimnich snimcich. Podobnym souborem, i kdyz
ne s tak katastrofickym pocatkem, je cyklus “Stavba mostu Frantiska Josefa I.”,
znazornujici pribéh demolice starého rfetézového mostu a vystavbu mostu nového
u Narodniho divadla. Soubor zaujme rozsahlymi panoramatickymi snimky,
slozenymi az ze tfi velkoformatovych fotografii. Eckert peclivé zaznamenal
vSechny podstatné etapy vystavby mostu. Mozno soudit, ze pravé tuto praci - na
rozdil od predchozi- provadél na objednavku magistratu. Prestizni zakazku Eckert
ziskal, jak vime, u pfilezitosti Jubilejni vystavy, jejiz vyznam zhodnotila vypravna
publikace “Nase prace”. VSechny reprezentativni snimky pavilonu v knize byly
dilem Eckertovym. Zaradil se tak k mnoha fotografim této jedinecné vystavy,
ktera Praze dala rozhlednu, dvé lanovky a elektrickou tramvaj. Eckertovym
snimkim byla v knize vénovana na rozdil od jinych vzdy cela plocha stranky.Jeho
velkoformatové fotografie skutecné vypadaly impozantnéji, jestlize byly
prohlizeny na velké plose.

Fotografovani novych vozu firmy Ringhoffer na Smichové mélo formu stalé
zakazky. Snimky, pofizované na tovarnim dvore také jinymi fotografy, mély ryze
dokumentaristicky raz a poskytuji dobrou predstavu o pestrosti vyrabéného sorti-
mentu. Technicky pozoruhodné jsou fotografie interiért salénnich vozu,
vyvazenych az do Latinské Ameriky. Eckert zdokumentoval i apartma reprezen-
tacniho vozu vyrobeného pro samotného Frantiska Josefa I.

DalSim vyznamnym objednavatelem Eckertovych snimku byl FrantiSek Krizik,
pro néhoz se fotografovaly nejen tramvajové vozy, ale i typy vyrabénych ob-
loukovych lamp instalovanych v ulicich a pohledy na vystavu s Kfizikovymi ex-
ponaty. Na rozdil od strohé dokumentace pro Ringhofferovu tovarnu se Kfizikovy
tramvaje snimaly vétsinou v ulicich mésta, i kdyz mnohdy odpocivaly kdesi na trati
bez cestujicich. Fotograf zifejmé citil, Ze neobsazenym vozem Iépe vyhovi poza-
davku na dokumentarnost. Technicky velmi preciznim a promyslenym zplsobem
fotografoval také interiéry motorovych vozl (pred praci se odstrafovala skla
oken, spoustély zaclonky, vénovala se pozornost kazdému detailu). Alba téchto
snimkd se zlatym napisem “KFizik” jsou uchovavana v Narodnim technickém mu-
zeu, jednotlivé snimky v soukromém majetku. Vedle obrazl vozl je v albech i mala
“reportaz” ze slavnostniho zahéajeni provozu na lince Kralovské Vinohrady - Zizkov.

Eckert realizoval i dalSi prestizni zakazky pro vyznamné prazské firmy jako
pro mostarnu bratfi Prasili a zejména pro Prazskou strojirenskou akciovou
spole€¢nost. Snimky vyrobkl se nékdy spojily s dokumentaci vyrobnich prostor. Z
fotografického hlediska byla zvlast pozoruhodnou zakazka pro sklarnu Inwald a



spol. v Praze Hlubocepich, kde Eckert dokumentoval ochranné pomucky pracovniku
sklarny. Jednalo se o prvni znamy soubor tohoto typu u nas. Na rozdil od
nékdejSich pracovnikl vinopalny, fotografovanych v ateliérovych podminkach s
atributy své profese, byli pracovnici sklarny o tficet let pozdéji fotografovani v au-
tentickém pracovnim prostredi, i kdyz s nahravanymi pracovnimi tkony. Ochranné
pracovni pomucky se na snimku zvyraznily kolorovanim.

Kolem prelomu stoleti na Eckertovych snimcich pfibyvalo lidi. Nékdy - jako
na fotografiich tramvajovych vozul - se dokonce stavali aktéry déje, ve vzacnych
pfipadech tvofili jakousi déjovou osu pfibéhu fotografie. Na snimku z Karlina,
dokumentuijici pavodné KFizikovu lampu, postavy lidi a drozky promyslené zapadaiji
do celkového obrazového a vyznamového schématu. Jako by fotograf dokazal
prenaset rezii snimkl z ateliéru také na ulici.

V zasadé byl ale Eckert vyraznym typem statického fotografa, ktery nejen
peclivé volil stanovisté, uhel zabéru a vyrez, ale i svételnou atmosféru. Byl foto-
grafem, ktery peclivé komponoval a vyckaval, neponechaval nic nahodé. Do urcité
miry tento tvarci pristup vyplyval z nutnosti pouzivat stativ. Denni doba a kli-
matické poméry vystupovaly na Eckertovych snimcich jako veliCiny mnohem
uvazenéji volené, nez u jinych fotografu jeho doby. Eckert kalkuloval s pocitovym
pusobenim svétel a stind, s harmonii architektur, modelovanim hmoty staveb i skal
svétly a stiny. MUzeme si dobre predstavit jak pracoval pomalu a rozvazné, takrka
obradné. On vlastné cely akt fotografovani byl jakysi ritual a Eckert mél smysl pro
obradnost. Nahodni divaci, seskupujici se do skupinek prfed objektivem, byli svédky
malého fotografického predstaveni. Magie fotografického obradu byla zvlastnim
divadlem, které nemohlo zUstat nepovSimnuto chodci i jezdci. Proto Eckert vy-
chazel za fotografickymi toulkami v Josefové tak ¢asné rano, proto se zbavoval
rozmazanych postavicek nemilosrdnym retusovanim. Dlouhy c€as jeho expozic,
ktery vychazel jak z velkého formatu pristroje, tak vysoké hodnoty clonového Cisla
kvali apravé svislic, vedl nejen k nutnosti pouzivat stativ, ale samoziejmé i k tomu,
ze fotograf v kompozici nekalkuloval vibec s postavami v pohybu, u nichz ostré
zachyceni bylo technicky nemozné. Rozmazané stiny postav zase rusily dokumen-
taristické vyznéni, a proto je Eckert retusoval. Eckertlv duraz na techniku, na
technickou preciznost, vyplyvajici z velkého formatu negativd, vedl logicky k tomu,
ze se nemohl zabyvat zivotem, pohybem, ruchem. K zajimavé zméné doslo v
tomto sméru az v poslednich letech Eckertova zivota, kde na nékolika snimcich
nachazime Prazany v prekvapivé zivych a pro Eckertovu tvorbu predtim nez-
vyklych situacich. Znovu si na Eckertové prikladu madzeme uvédomit, jak uzivana
fotograficka technika v minulém stoleti determinovala tvorbu fotografu a jejich
zpusob vidéni svéta. V minulém stoleti byl zpusob fotografova vidéni dan jeho
technikou, nikoli tim, ze ke svému zpUlsobu vidéni svéta vhodnou techniku pfira-
zoval. U moderni fotografie je tomu naopak, fotograf si pfizpisobuje svou tech-
niku, fotoaparat se vskutku stava jeho prodlouzenym okem, aby Iépe a sensitivné
pronikal i pod povrch véci a vztahG a pomahal tak pochopit i osobnost fotografa. V
19. stoleti tomu tak nebylo, fotoaparat se chapal jako pomocnik oka, cosi jako
dalekohled, ktery zaroven umoznuje vidéné zachovat. Fotopfistroj se chapal spise



jako nastroj ruky, ktery mnohem rychleji nez tuzka nakresli viditelny stav véci. Fo-
tograf chtél zachycovat vzhled véci, nikoli pronikat pod jejich povrch a tim se
tfeba ptat po jejich smyslu. Fotograf se tehdy ostatné vibec na nic nechtél ptat,
fotograf chtél jen ukazovat, pfipadné pfi narocnéjSim dokumentaristickém pro-
gramu fixovat véci pro pamét. Jakoby pojem “fotografie” splyval vzdy s pojmem
“upominkova fotografie”. | vSechny stylizace a hratky v ateliérech byly konzer-
vovanou upominkou, stejné jako pohledy na domy zanikajici ¢tvrté. K zasadni
proméneé fotografie zaCalo dochazet pravé v devadesatych letech. Fotograf se
postupné osvobozoval od zavislosti na fotografické technice a mohl si jiz vybirat
podle svého naturelu a zaméreni typ kamery i zplsob “vystupu” na pozitivech od
realistického popisného po pocitovy piktorialni. Tim se fotograf staval svo-
bodnéjsim. Ovsem vskutku “novy fotograf” vstoupil na scénu svéta az v letech
dvacatych jako dusledek programové negace piktorialistickych tendenci... Tyto
starosti ovSem Eckerta nechavaly klidnym, od ného se ocekavala technicka pre-
ciznost, solidnost. Pfi vSem Usili o experiment, o hledani novych moznosti vyuziti
fotografie, pfi osvojeni si progresivnich proudu, byl Eckert bytosti pomérné konz-
ervativni. Mozna tato jeho konzervativnost pramenila pravé z ucty k fotografii, k
prostredkam, které po desetileti pouzival, mozna ze pramenila pravé z jeho vysoké
profesionality. Jestlize fotograf cely zivot pracuje s urCitym typem pfistroje, ktery
soucasné urcuje zpusob jeho tvorby - a je zaroven ve fotografové postaveni tim
jediné moznym- tézko na sklonku zivota vyméni technicky park, ktery navic pred-
stavoval i znacné jméni. Vyména by pfi Eckertové naturelu asi nebyla chapana jako
popreni sama sebe, toho co vytvoril, ale byla by dalSim experimentem, hledanim
nové cesty. Ale Eckert by tuto novou cestu s maloformatovymi pohotovymi pfis-
troji asi zfejmé nepovazoval za pfrilis profesionalni. Pohotovy “detektivni” pfistroj
byl v jeho ocCich nejspis hoden pouze pro svatecniho “cvakare”. | kdyz sympatizo-
val s fotografy amatéry, stal se i pfispivajicim clenem Klubu fotografi amatér,
bylo zfejmé pod jeho profesionalni distojnost pouzivat pristrojl, které on povazo-
val za neprofesionalni. Byla to otazka tehdy velmi silné vyvinutého pocitu profesni
cti a tento pocit, ktery se z nasich domu, luht a hajua takrka vytratil, dominoval
jisté v fadé Eckertovych rozhodovanich. Dovoluiji si tvrdit, ze Eckert prosté nemohl
pfi svém naturelu provadét reportaz z udalosti, reportaz takového typu jako treba
Rudolf Bruner-Dvorak. A znovu se dostavame k zavislosti fotografa na technice,
tentokrate z jiné, generacni polohy...

Tyto fadky by mély vést k pochopeni Eckertova nazirani a jeho zpusobu
tvorby a vést i k pochopeni tvircich principl fotografie 19. stoleti. Nebot’ zachy-
covani obrazu svéta na citlivou desku v 19. stoleti bylo jinym typem fotografie
nez proces, ktery vnimame jako fotografii od zacatku 20. stoleti, pfestoze v tech-
nickém principu Slo o shodnou véc. Eckerta jeho zivotni draha dovedla na prah
této promény, pohybujici se nejen v roviné technické, ale i spolecenské. Fotografie
na pocatku Eckertovy fotografické drahy byla néCim uplné jinym, nez na jejim
konci. V Sedesatych letech 19. stoleti se fotografie takfka vyhradné prezentovaly
jako vizitky a stereosnimky, tedy jako originaly, pocatkem 20. stoleti se vétSina
fotografii k lidem dostavala ve své tisténé formé. Cilem fotografie v Sedesatych



letech 19. stoleti bylo pfedevsim byt “upominkou”, po prfelomu stoleti se stale
vice stavala “informaci”.

Nutné se nabizi vzajemné srovnani obou nejvétsich osobnosti prazské foto-
grafie minulého stoleti. Nuze, jaky tedy byl Jindfich Eckert ve vztahu k Frantisku
Fridrichovi? Fridrich byl vynikajici obchodnik a schopny organizator, pracujici ve
velkém rozsahu a stylu. Eckert byl skromnéjsi, tim ze zacinal s omezenymi
prostredky sazel asi spiSe na kazdodenni dfinu. Zaklad své prace vidél v portrétni
cinnosti, zatimco Fridrich naopak v mistopisné fotografii. Fridrich mél aristokratické
vystupovani jaksi jiz zabudované v genetickém kédu, Eckert po aristokratické
pfizni touzil. Eckert dokazal svou osobu ve jménu humoru a veseli znevazovat, u
Fridricha podobné doklady chybi. Eckert sam sebe s oblibou zvéc¢noval, Fridrich
nikoliv. Fridrich patrné oddéloval sv(j zivot od fotografie, fotografie mu byla
prostfedkem, zaméstnanim, Eckert fotografii vpravdé zil. Byla jeho zivotni naplni,
osudem, poslanim, které spatrfoval na tomto svéte.

A jaké byly dalsi osudy jeho zavodu, co se stalo s jeho archivem? Po Ecker-
tové smrti vedla ateliér dcera Ludmila, provdana Pavkova, s Josefem Pfeifferem
jako technickym spravcem pod nazvem “Ateliér Eckert”. Pfeiffer svédomité po-
kracoval v Eckertovych intencich a zajimal se také o dokumentaci Prahy. Jeho
zabéry z Josefova, zejména z dvorkl obsazenych hroznem jejich obyvatel, nalezi
k mimoradné cennym a pavabnym. Od Eckertovych snimku jeho dila dobfe ro-
zezname podle data vzniku snimku, vkopirovaném z negativu na pozitiv. Datum
ma jednoduché schéma: Cislo desky, den pofizeni a letopocet - napriklad
1757 9/3 06 znaci, ze deska Cislo 1757 byla fotografovana 9.bfezna 1906.
Bohuzel i v odborné literature jsou Pfeiffrovy zabéry omylem pripisovany Ecker-
tovi.

V roce 1908 ateliér prevzal i s archivem desek Antonin Cetl s Antoninem
Bohousem. Antonin Cetl, ktery zahynul za valky v Tereziné, o Eckertiv archiv
obétavé pecoval a porizoval ze starSich zabérl kopie, které v tficatych letech
mimo jiné vénoval tehdejSimu Fotomérficskému ustavu. V rodinné fotografické tra-
dici domu v Novodvorské - Hellichové ulici pokracoval syn Antonina Cetla -
Oldfich. Po roce 1948 vSak musela jeho firma likvidovat. Jako v mnoha jinych
pfipadech byl cenny fotograficky archiv ¢astec¢né znicen. Eckert pry zanechal za
45 let Cinnosti ateliéru na 150 000 fotografickych desek (ro¢né tedy nafotografo-
val pres 5 000 desek, denné tedy kolem 17-20 skel...). Z tohoto mnozstvi se jich
jen 4 400 tykalo mistopisu a krajin a polovinu z toho zastupovaly prazské naméty.
Na formatech 24 x 30 az 50 x 60! Co se s nimi stalo ? Faktem je, ze Cast desek s
mistopisnymi naméty z Cech a Prahy je zachovana v Archivu hl.m. Prahy, kam se
dostala z ateliéru Oldficha Cetla koncem cCtyficatych let zasluhou tehdejsiho ar-
chivare dr. Vaclava Hlavsy. Snad jen legendou je pribéh o tom, jak si dr. Hlavsa na
nahodné prochazce Malou Stranou vSiml fotografickych desek odnasenych v put-
nach na skladku a jak rychle zorganizoval jejich zachranu. Cast sklenénych desek
se nerozbila a zachranila. Nastésti Eckert zhotovil mnoho pozitivnich kopii, které
rozdaval Ccetnym institucim, a ty se diky jeho profesionalni svédomitosti zachovaly
po nase Casy vétsSinou ve své nezménéné podobé. Nékteré desky mél ziejmé také



k dispozici antikvar Zikmund Reach, protoze zname prokazatelné kopie z Ecker-
tovych negativl, zhotovené po roce 1918 s razitkem Reach - Skofepka. Druhou
moznosti je, ze Reachovi poskytl kopie z Eckertovych negativi Antonin Cetl.
Muzeme jen doufat, ze Eckertllv odkaz svédomité uchovame. Prispévkem k do-
cenéni této vyznamné osobnosti Ceské kultury je i tato kniha.



